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La morte, qualche volta, & beffarda. Ci ammazza e ci pretende
ottimisti. Percid fa si che taluni predestinati al ridicolo facciano a gara
nel tingerla di rosa. Ma I'ottimismo dei moribondi & ripugnante.

Che schifo che fanno questi condannati a morte col sorriso sule
labbra!

Il mio affetto, la mia stima e solidarieta vanno invece ai disperati,
quell cha uriano come | mati nel menireche i s/ sgozza.

L'taliano, questo prodoto di compostaggio secolare macerato al sole
ol cialironeni b cinioa © spetaa, 5o, 6 €0 Voo, crspando.
Eppure, a sentir lui, non & mai stato meglio e sorride al fut

Lo vedi ghignare lia di finirlo per fargli un favore.

Cisi potrebbe, direte, accontentare ed allietarsi per la sua imminente
scomparsa. Inveco nion & cus,non c'é da stare allegri, perché la
merce sasihuia fa socsppons

Se ne va, certo, il povero mang\apnlpeua della domenica, quello in
canotiiera che si accampava in spiaggia e sostava dappertutto per
consumare i rirnasugli deua pas'a al fomo propaata il gioma
precedente. Massi me subito nostalgia, perché
a sostituirlo un m.smm o vesmlno dolla domenica o 1a accia
intercambiabile: ita 3 a col cunvilineo, del furbo
Ricucd, unalira vola quella a linee diagonal, delTasito Luca di
Montezemolo e magari, una terza, quella da buttafuori miracolato
dall'economia di guerra di sua eccellenza Antonio Fazio. Talvolta,
Iuovo, ci ha anche la sorpresa: emergono dal tuorlo minchion in
bandana e scemi di guerra, vecchi amesi da parrocchia riciclati dalla
ete e teocon la cui consegna ¢ quella di pendere sempre dala parte
dei quatteini

Lidentita italiana, insomma, si evolve coi tem
Per fortuna sto in un posticino dove non solo non sappiamo quello
che siamo, ma non c'é speranza di venirlo a sapere, perché s
facesse mante locale ¢ esplodorabbe il corvell, Por duo motiv.
Primo: scarsa attitudine alla riflessione

Secondo: irresolubilta del quesito.

Perayd. quando immagino me stesso (e devo torzarmi er ar)
mimmagino sfocato e mi riconosco a stent

Non & ohe c siada andame o, intendiamoci, ma & o sals c
in questo caso, ha i suoi vantaggi perché d'dentita, alla fine, mi
accontento solo di quel poco che mi serve per passare indenne al
posto di blocco, finché va bene.

Vedo invece che c'é sempre qualcuno veramente interessato alla
questione identitaria. Me ne compiaccio per lui: vuol dire che non solo
& persuaso di esserci, che gia non é poco, ma & certo di coincidere
con se medesimo, e che di xale coincidenza ci sia da essere fiero. E
questo & senz'altro meravigliost

uando qualound tra foon 1 sub et o mi aspetto cha la

grossima mosss s qusla di ars schicccare e reteke alandomiin
faccia il piu fetente di tutt i proclami: “lei non sa chi s
Porché qallaormzione dala propria denita alla ferozza dessere
quello che si & e, infine, al disprezzo per chi non & quello che sei tu, le
longarine sono lubrificate e si scivola in assenza d'attrito.

Qualcuno, magari, ancora si ricorda quando suonavano le

dellidentita nazionale, oo & etimare o n taie ohlo e
per un poco, rimasero a sfringuellare solo gli ottavini delle piccole
patrie e dellidentita focake, o tocca di nuovo alla bandz

Somplet. & dcominca io dei tromboni che fanno a gara nel
suonare piu forte degli i Ianlara delidenith occidontso  dolle
hoeire e cnsnane da contrapporre al turco invasore. Ma a soffarci
Ganiro, non 50 parchs, alla 1o 0.6 vedo Sompro 1 816558 180cia 94
culo con le bretelle che schioccano e: “lei non sa chi sono io”.
Lidentita italianal Ne sento parlare e mi viene da ridere perché, nel
migliore dei casi, penso ad Alberto Sordi. L'arte italiana? La musica
italiana? Larchitetiura itaiana’

Tutto cid che di buono va sotto questo nome non ha mai accampato
pretese didentita nazionale, solo la feccia dannunziana I'ha sempre
fivencicata s menire quel vate idcolo acoumulava Funlo di cul_
ancora non ci siamo liberati un poeta come Emmanuel

dimenticato da tutt, scriveva in inglese e si serviva del’ Nallano oo
per ta

Quello che di buono puoi fare, io credo, Io fai nella dimenticanza:
scordandoti chi sei e scordando perfino se esisti. Oppure ti metti in
posa e allora & finita, perché recitare la parte di se stessi, indossare i
travestimento della propria “originaria identita” & il conato finale
dellinautentico.

ne

Procediamo.
Inter-ferenze, il pieghevole che avete tra le mani o sullo scherno del
comguter, b getutaments @ disposizon o i uo progremma

& stalo pubblicato sul numero 00 e riproposto in coperti

umer 01 afinché e Siano chiar o owetiv od | barsagl ¢ ou\luvah

E possie trovare i pisghovols presso o sedidok facola

i Firenze e negli spazi culturali dela citta, ma sochoin
Gvorse facoli 6 amnnenura italiane e in formato pdf scrivendo a

progettazione. Negli ultimi anni sto tentando di far precedere il

progetto alla teoria, quindi niziare a progettare dal secondo giormo.
Le lezioni teariche sono sempre necessarie e non vanno eliminate
ma calibrate in base ale esigenze del corso ¢ del 5o tema. Questo
ol dire trasformare il corso teorico in unVero  proprio workshop
che & 'unica esperienza che fa diventare lo studente parte ttiva.
0 gia sperimentato questo metodo Ianno scorso facendo
fulima parte del corso fuori dalle aule, abbiamo fatto un'esperienza
nels it di Sarzana pe a iconversione dlungexcolria Mmuseo,
e le ultime due setiimane le abbiamo trascorse sulluogo. Ho
la prima volta gl student sbloccarsi e desiderosi di raccontare le
proprie idee. E' questa la cosa pil importante e quindi sintetizando
credo chela ricetta per coinvolgere lo studente & fargli capire bene
qual & lobiettivo concreto della disciplina che stalimparando, renderla
meno teorica possibile e finalizzaria soprattutto al processo
progettuale.

esto
Comment o ctohe. Ala pross«ma'

la terra vista dalla luna

Tra Brunelleschi e Michelucci
Lo studio Breschi vince il concorso per il parcheggio in Piazza
Brunelleschi a Firenze. Ancora una scelta centripeta quella
delfsiinnilrezkcoe convinal, deciea o castiers |l coniro stuico
i - come quello di Piazza Beccaria o la vicina spianata
Tetafision i Piazza Ghibert- anziché programmare un silema
parcheggi diffuso, che funzioni ad ampio raggio per smorzare la
paralisi causata dal traffico. Firenze rifiuta ancora una volta di
concepire o sviuppo urbano inchiave metrpaliana  rischia i

G.B. Abbiamo rotto le frontiere nazionali, viaggiamo & comunichiamo
con molta facilta, utilizziamo una moneta unica e assistiamo in tempo
reale ad ogni impercettibile mutame{i del pianeta. Insomma
abbiamo costi ea, con i vantagg e gli
Svaniaggl che essa na ntrodoto. £ alofépossibl comindareie
tratteggiare i caratteri di una possibile architettura europea o
mondiale?
E.M. Avere cancellato i confini & il conirario del voler ficostruire
unidentia. Ormal | confinl sono statffSR it in ElRn Eurondly
nel mondo continueranno ad esserci due grar
coloro che cercheranno di ricostruire questi oonfnl che si sentiranno
messi in pericolo dal loro abbattimento perché pensano di perdere la
nella

Deniro questa probiematioa comice & condisa a scola & Breschi
e la sua proposta. Il magnetico invaso della piazza, caratterizzato
dal perno spaziale della Roton fa un
rigoroso edificio di Giovanni Michelucci, sara perturbato dal nuovo
blocco della biblioteca umanistica, concepito come un articolato
organismo, awolto da un tappeto materico che ne evidenzia la
rigida volumetria. Potrebbe essere una valida occasione per un
inserimento urbano contemporaneo nel cuore della citta.

Per la nuova architettura
di Giovanni Bartolozzi

“Appello per lo sviluppo in Italia della nuova architettura” & itolo di
una lettera pubblicata sul Corriere della Sera nei primi di settembre,
rivel(a R le autorita politiche e istituzionali del Paese, compreso il
te della Biennale in appello firmato da trentasei
Srchtet - ull dooent universitar - che iuona come campanelo
dallarme della paralisi architettonica italiana, divenuta insopportabile.
1l contenuto dellappello & condiviso nel monito alleccessiva
burocrazia edilzia e alla scarsa elﬁcvenxa della DARC, ma ascian
perplessi i rimanenti punti. Esso imanda

scegliere il dialogo.

5 S Niatioa paimisans

£ Quanti sono i corsi dilaurea e di specializzazione in industril,

£ interior, jewellery o fashion design nela sola cita di Firenze? Tanti

 Taimenio tanicheprferisco non ctar pe evtar i rischio i

magari appena at

nuovo anno accademico. Non dimentichiamo PO\ un nlevanle
numero di corsi ativat da anni nelle sed distaccate i numerose
universita straniere presenti i imo che c'entra il
design con Firenze, per i la capiale delfare inascimentale o
doll

poltica . al conlsmpo, ne mantene s dls(anze poiché non penetra

problema politico dell‘architet silimita ad attribuire le

responsabilita della rammatca: Suasione, d un atteggiamento

diffuso in ambito architettonico che ha escluso un certo canale di

ricerca, stanco e accademico, dalle manifestazion nazio

trova invece largo spazio denir lo universia alane.

In ltalia & evidente uno stato di disagio, una m: dattenzione

delleistiuzioni poliiche & culturalinei confronti Galarchietiuta
dalla cultura

si iflette anche sul pubblico.

Dentro questa cornice muoviamo delle riflessioni sul contenu
del'appell, tenendo sullo sfondo due mprescindisil dli i fal. Il
0 ¢ I'elevato numero di architetti del nostro Paese: circa 120

Il secondo & una

di precarieta che caratterizza la
figura daitarchistio. Nl appello & a riormento sfincuazione
uropee, mava
processidi rigenerazione urbana non possono essere mssocvam dagh
stravolgimenti politci e culturali che Ii hanno preceduti,
uro dhBoring o dolla ditatura franctista i Spegna h arne segnalo

fasi di assestamento, seguite da energici propositi i restaurazione.
In questi contesti Tovtatra ha giocato un ruolo decisivo poiché si
& fatta - e o & - testimone del cambiamento, di uno stato di
benessere diffuso. Lo stesso fenomeno & da qualche anno in corso
in Slovenia, oggi autonoma dallex lugoslavia e in viaggio verso un

che ha gia dato isultati.
La paralisi italiana va anch'essa contestualizzata nel quadro pol
intesa come la conseguenza di un periodo di crisi, 0ggi a tutti
evidente, che investe il nostro Paese. Insomma larchitettura italiana
risente del disagio sociale degli ultimi decenni, o riflette & lo propaga
nell’ ancor
pis paralizzate. Le vicende politiche degli ultimi anni svelano, inoltre,
la consistenza dell'attuale classe politica e imprenditoriale, sicché le
cause del disinteresse architettonico italiano vanno rintracciate
anzitutto nella totale assenza, dentro il quadro politico, di figur
paragonabili al dimenticato Adriano Olivetti, volano instancabile
dellavanzamento culturale, politico e sociale fino agli Sessanta.
Parlare sempre i crisi dell architettura italiana, senza comprendere &
far comprendere, che si tratta invece di una crisi che investe l'ntero
sistema sociale, e che si rifrange anche nel setore dell‘architettura, &
un grave errore di lettura che manifesta ancora una volta il
settorialismo in cui giace la nostra disciplina.

Si lamenta poi I'eccesso dinterventi affidati ad architett stranieri,
quale causa di ‘mancate possibilta espressive" per gl architett
italiani. Reazione prevedibile e che non stupisce. E' criticabile
semmai latteggiamento di alcune amministrazioni comunali, che
hanno conferito incarichi, spesso senza la procedura del concorso,
agli architetti glamour degli ultimi anni, per esprimere episodiche
volonta di rinnovamento attraverso il rumore patinato della firma. Si
accusa infine interruzione di una eredita che fa capo agl esponeni
del movimento . sulla base della
attribuita ai presunti continuatori di tale eredita, nelle i ediion
dola anna\e di Venezia. Ma chi e quanti sono in lala gli ered di
Terragni, Ridolfi 0 Samona? Nessuno (dei firmatari, s'intende) é la
risposta. Non scko, proprio gl archilttdolla generazions successiva,
quelli segnati dal postmodermo, hanno interrotto e dissociato dal
fervore internazionale Ieredita dei maestri italiani.

La storia insegna che ai periodi di crisi seguono stagioni di
avanzamento e modenizzazione. Non i resta che sperare nel

dellobsoleto istema Frdatien date facolta di archhcions, ma
in processo di 150 la nostra
dvscvphna cha muova da basso, nel tentaive d coinvaigere g
imprendior s classa polica o ogni potenzile commitnts
g tura contemporane:

Cinema: e Architettura.
di Fabrizio Violante

1l cinema & un luogo. Il luogo dei mille luoghi. E Farchit
dei suoi luoghi. Il cinema & uno sguardo. Mille sguardi: sui luoghi
della realta, delfanima, delfarte. E abita Farchitettura, le
architetture: la citta. Ma sia chiaro, nel momento in cui filma
Farchitettura, il cinema inventa un'altra architettura: «limmaginario
che risveglia contribuisce a riconfigurarta in continuazione
creando spazi nuovi oltre il progetto. Piis che mostrare
Tarchitettura, il cinema la rappresenta, e nel metterla in scena ne
dhavela e pliaikd dole oionl possicl

per W: il i

ma offre allo spettat
psnenza umiaa Quella lla fanere: iovendosinell
granue citta il fldneur & investito da «una serie di chocs e di
innumerevoli segnali visivi, e ha in questo modo una

La capnals oscana nd assistto negh utimi ani ad un incramento

vertiginoso dei corsi di le ed un conseguente

aumento esponenciale degli studeni quesla specifca discipina.

attivamente sulla crescita cultur

T eata st stolel nom aneors vt una

reale comunicazione, un dialogo tra questi sateliti del design

fiorentino

Un popolo di Piovard progetielin continua crescia ancora serza

nome e senza id

Questa giovane mmponenls studentesca non ha ancora condiviso

spazi pubblicamente dedicati alla crescita e al confronto sul progetto

industriale, non ha ancora sviluppato nessun progetto collettivo che

promuova in maniera incisiva il progeto fiorentino, non si & espressa

inun progetlo condiviso ch sia una pubblicazione edoriale
riodica o P

Gl ibatit progetiuae 1ocals

Da parte delle istituzioni didattiche ¢ poca disponibilita e poss|
di attuare concretamente un anello di raccordo tra i diversi centri
formativi di design fiorentino, alcuni in concorrenza spietata, altri
stremati dalle sfide imposte dalla nuova fiforma universitaria, altri
ancora in preda dell ne di una specifica identita e offerta
formativa, .mpegnau nela Cossions o vt 6 ors nivorio
per una disciplm in realta estremamente trasversale &

speciaisica s Setoral.
Se joni didattiche sono impegnate a soprawivere
ceomomicamonte sotcand & sontorgess maggior numero di
studenti paganti e le stituzioni pubbliche non sono riuscite a
promuovere nientaltro che eventi incentrati su un'idea di creativita,
ancora una vl relograds e noslaigca, achise non aglstudent
di design di Firenze la e il dovere di darsi v
suisdefns come Gribpd ltivo s creatvaments proposkive? C
necessita di u neutrale di dialogo sincero, estero alle
Isuzion dcatch che possa funere oa ponta trs quest ivers!
satelit fiorentini,

N dislogo & un elamenio fordsris @ niduciie per i qualt del
progetto indu sia

Slamo loppo indviduaiments impegnai nel tentativo di ripercorre i
passi dei maestri del design taliano, magari alla ricerca
dell'ennesima magia e invenzione per una nuova lampada o mobile
quando invece non ci rendiamo conto che siamo assuefatti da
un'obsoleta domanda di progetto che ci ostiniamo a voler soddisfare:
quella di una merce che cerca nel design la legitimazione di un
ideologia ormai in crisi

La citta di Firenze & un 1uogo stupendo per incontrarsi  per
alimentare quella cultura di piazza che Pierre Restany ha il volte
sottolineato come una delle grandi peculiarita della capitale toscana
e della creativita che ha saputo generare nella sua lunga storia.
Certo larchitettura, I'urbanistica di una citta, le sue merci parlano, ci
accolgono, ci invitano a Firenze al dialogo: seduti su di una panchina
in piazza o sui gradini di una chiesa, a piedi sul lungarno.

Mail problema é forse un altro ancora: il dialogo innanzitutto ha
bisogno di un ideale da esprimere nel progeto. La nostr
generazione & inutile negarlo & drogata. Siamo drogati e ovattati
dalls stessa eokonia & cl vorremm Inconsclamente prenders
parte per necessita di elaborare un nuovo progetto
Ehe s basi s qus) bisogni & Afermenti culural che of
appartengono, e che sono propri el nostro tempo e generazione.
Dobbiamo scegliere i dialogo come metodo di progetto, un dialogo
che suj parte competizioni personali e distituto e dallaltro
ilimiti disciplinari della progettazione industriale.

E'tempo di ricominciare un'altra volta per elaborare il progetio di
una nuova merce, di una nuova committenza, di una nuova
imprenditoria, di una nuova coscienza progettuale, di un nuovo
ideale perché il progetto & innanzitutto una scelta.

5Nl 65 B g achWot il Rakio 2l
Costruttivist

W cinoma ingtre ¢ emsnmpa Farchitettura dal luogo e inventa citta reali
inesistenti, Orson Welles gira il suo Kafkiano /f processo (1962) tra
Rama, la Gare dOrsay di Parig (alora n dsarm) e Zagabria, cosi
che i rotogonista Josogh K. vive 2 sua vioa

percerions disiaia s Gisconioua della i3, ontana
contemplaiva fpica deFarto iguraiva radizoncle, Alo speizloro
che percor pazio immaginario creato dal cinema deriva lo
stosto tpodi o esperienza della metropoli: «nel fim la percezione a
g anerma  come pricipo fomales n questo senso i
conclusione di tutta larte modema»
{Majakovski.sancioe Ia e del modo della rappresentaziona
tradizionale, dotata di aura, e rende larte oggetto di consumo.
W inema & dunque sto rida, o phrdirenionle: se farciletura
si esprime nelle tre dimensioni dello spazio - piii que
Temporale -l cinema non i riduce affato alla mmensmne piana
che

pazm o del sogno
deu'mcubo Puro abiite mentale,senza né antiata né useta, dove
falsimenie solo 'esploslone dl sl pud pora e  tto:
esplosione reaimente duta 0 s0lo immag

bel inale di Zabnskre Point (1672) Mlchelange«) Antonioi
tonion lo spazio in cui i personaggi s

Parrata, ma 6 0550 slosso prolagonist: pacsaggio umano, uband
naturale sono tulti elementi della composizione del film. La citta e le
sue archtfure delsmninan is emcziod dl personagg, ed & tale
Timportanza che i regista afida allo spazio urbano che spesso

pmpna identit, lapropra

Moltitudine.
Scritto «sotto le nubi della guerra: tra 11 settembre 2001 e il
confltto in Iraq del 2003», il nuovo saggio di Michael Hardt e
Antonio Negri continua interpretazione del nuovo ordine mondiale
tentata nel precedente /mpero. La Molitudine del titolo é Ialtro
Swpetia dels globalzzazione: < 1ete sparin. o n ssparwions n

el diflerenzo possano oguaimento ¢ ibersmente esprimersi
na roe che 6 afte  mevs per incontrarci in modo da pot
lavorare e vivere in comune. [..] La moliitudine & cumpasha da

n passato pit fessiciarie;o
i lsndenza ehe 6 lolaimenia conirae, poichd ssu
Tabbattmonto da confinl coma scommessa por i fututo l concetto
della globalizzazione spesso ezione positiva o
negativa, ma questo non & un problema & un dato di fatto. [...] Oggi
& un'stantaneita eccessiva, se si vuole, nella deciinazione delle
idee. Ma & la grande potenzialita X ato di fatto ed
&inutile dire se & giusto o sbagliato certamente non si pud pensare di
tornare indietro, bisogna lavorare q

pid il tempo -,
appresenta di Bprimers noll dimendone nuova

Muovendo la macchina da presa lungo percorsi
non immaginati dalarchitetto, rallentando o accelerando,
Auminando o oscursnda, iagiando s taccordando e nquadrature
attraverso il montaggio, il regista ricostruisce I'architettura reale in
Gnviucle, 3 Qusl infi anche o Spetators 6gGiUNGera 1 suo
immaginario.

Uarchittiura, l cith mosirata dal cinema & sempro una finzione:

resa inquadra Fambienie vuoko prima cho of i
entrino in campo e mantiene linguadratura anche qualche attimo
dopo che hanno atiraversata. «Generalmeme o trovo gli esteni
prima di scrivere la sceneggiatura. Per poter scrivere ho bisogno di
Cedorben ehiar Fombients el . ciiora Antorion, o continua:
«Mi piace trovarmi solo nellambiente in cui debbo girar
cominciare a sentire lambiente senza i personaggi, senza N
ersone». Le cilta dei suoi film sono quasi sempre svu
critaitzzale,come tavols i ur caissirle che & ol ' catastote
dei sentimenti dei protagonisti. La Milano de La notte (1960), con le
asettiche e moder, sembra inciflerents a

aniente ci appare infat , nella lirica del

innumerevoli differenze interne - differenze i cultura, etnia, genere
e sessualita, ma anche da differenti lavor, differenti
differenti visioni del mondo, differenti desider i- che non possono

specificita. [...]

GB. Rivolgendosi alle nuove generazioni di architett, Bruno Zevi
‘mai essere ridotte a un'unita o a una singola identita. La moltitudine consigliava: «Confidate nel nuovo, nella modenita rischiosa, nella
& una moltepiicita costituita da tutte queste differenze singolari. ... modennita che fa dela crisi un valore. Pertanto smettete di
La sfida lanciata dal concetto di moltitudine & quella di una sottolineare quanto di vecchio c'¢ nel nuovo, e riconoscete
mouepnu«e sociale che & in grado di comunicare e di agire in quanto ¢ di autenticamente nuovo. La nostra cultura & gmmna di
consenvando e propre diferenze nleme». valori “in sospeso”, virtuali, non sviluppatl, da afferrare  far vivere»
La moltitudine & il ita la citta Condivide questa affermazione e pidl in generale il messaggio ribelle,
@ Voremn per questo inechietiva sormpro i o Briia e problematico e attuale del grande ciitico fomano?
plurale, che si confronti con le differenze, e che non si addormenti E.M. Bruno Zevi rimane uno dei pensatori della nostra disciplina pid
nel sonno del protezionismo locale. originale e singolare degi ultimi cento anni tuna di
noscerlo e anzitutto, al di la delle Sue posizion teoriche e personal
trovo straordinaria la grande carica che riusciva a trasmettere,
‘soprattutto ai giovani. Questa & una caratteristica molto difficile'da
trovare negli alti critci,nei docenti e nei professionisti. Zevi & statoil
pimo vero o che sl a tsorzare qugle@ISERERISES
causata dalla nascita delle avanguardie a
architettoniche. E' riuscito a teorizzare in Iumlnl positivi, perché
questa ¢ stata la sua grande carattefistica, nel senso che era un
teorico che riusciva a fare immaginare alle persofie.a cui trasmetteva
il suo pensiero un possibile . un percorso del
fare e non solo del pe ssanti
soprattutto oggi perché li possiamo sfogliare dalla carica declinata dal
B o um genarsle i Tapparalo o contesto politico e sociale del periodo in cui sono stati scrit. Sarebbe
scolorito, obsoleto e fin roppo burocratizzato. E perfino gn ,mde,m interessante che qualche teorico dell'architetura riuscisse a rileggerl
mostian spesso.uno slod diineresse vers ral perché alcuni di essi oggi possono sembrare per cerli versi ingenuiy

‘Tre domande al prof. Eugenio Martera
La serie delle interviste i professori piu apert e problematici della
facolta di architettura di Firenze continua con il prof. Eugenio Martera,
impegnato su pid fronti nello scenario fi ferenunn Dax corsi universitari
allativita it), i

srchhatnrioa atraverso ncontl ks o mvezwone dellarivista
“AND". in futur

numero precedente per ot consentre o Joors una Ienura uasversale

GB. La facolta i architetura di Firenze attraversa un penodn a
ulla scia di un

gento, di queste vedwo auighiches (S. Benardi). Ad
esempio, nel suo capolavoro, L uomo con la macchina da presa
(1929), Dziga Vertov porta il suo cineocchio - «lo 50no un occhio,
Un occhio meccanico e sono in costante movimentol» - tra le strade
s et film non ha didascalie, e non ha soggetto
stesso, mostra loperatore che con la macchina
Spalla gira pera cith coghendo soens pozsidela vit qualidiana
del popolo russo che abita la capitale. Nel suo ibero vagare per la
citta, la macchina da presa finisce ol prendere vita propria, e
aliraverso il montaggio le sue immagini resituiscono non gia |
naca reale di una giomata a Mosca (i isveglio, il lavoro, il
traffico per le strade Ja nascita, la morte, lo spor, il divertimento)
ma piuttosto una nuova visione: Iocchio meccanico permette allo
sguardo di andare oltre i suoi limit, il cinema supera la percezione
umana. Gilles Deleuze parlera di una percezione gassosa, definita
el Boero parcorso df ogni molecole. l monizgglo el fim di

della

Vertc

swmpnslzmne e ricostruzione della reallé rende conto
delfincotro-scontora rala o fnzione smpro present no
cinema: «non si pud al contempo difendere il montag

sostenere lintegrita del reale. La contraddizione & nag-anle- (Jean
Mitry).

Se i Lumiére consideravano Farchitettura anticinematografica
perché statica, ben presto la metropoli modera, con il suo bruiicare
ininterrotto di vite e di macchine, diventa soggetto cinematografico
ideale. Si pensi a film come Beriino, sinfonia di una grande citta
(1927), dove il regista Walter Ruttmann, prima di Vertov  in modo

he & er unisttuzions mentre invece hanno una
desolante cornice e sulla base aeua sua esperienza che consiglio intendeva. Nel senso che la creativita in questo setore & molto vicino
darebbe agli studenti? alla creativita nel campo dellarte, ed & dalla contaminazione, dalla
E.M. Obiettivo dovrebbe essere quello di fare diventare lo studente contraddizione, dal concetto di crisi, di scontro che pus nascere
una parte atliva di questo processo. La cosa piu importante & cercare  qualcosa di 11l suo obiettivo ¢ assimilabile a quello di

cerca di cogliere lessenza della vita urbana:
una giornata a Berlino, dall'alba alla notte, il lavoro e il tempo libero,
in un film in bilico tra le sue precedenti esperienze nel solco delle

avanguardie astratte e la Nuova Ogge
La citta sempre in movimento, con i suoi spazi interminabili, le sue

di togliere quella barriera che c' attualmente in aula tra la cattedra e Koolhaas quando dice di trovare le energie, anche 0
il banco dcve ede lo sluden'a e tentare di far diventare l'aula un e W;'bﬁ"e ﬂ; :89"0-(5 ‘lm al‘vr;s m?‘lln zriﬂca. ed oggi mmle
uogo dov delle idee. Purtroppo Ia maggior parte dei negative ne abbiamo tante, quind partire da un'energian
corsi di pvogeuamne "aimeno neltulimo Gesennio, sono renderta positiva credo che sia proprio lntimo dolgETEEIS
ficordo di Bruno Zevi. E' questa semplicita dela ricetta quello che da
Fentusiasmo, questapparente semplicita nel fare delle cose molto
mplicate, che & lesatto contrario di quello che fanno tanti teorici
dellarchitettura che rendono complicate anche le cose molto
semplici.

tempo
alla fase progettuale. Spesso queste lezioni risultano essere solo un
compendio di architettura contemporanea, nel senso che ci i rende
conto che lo studente non ha una cultura generale della ricerca
architettonica contemporanea e quindi & impreparato per la

fiducia illmitata nela tecnica
che wilo rene possible 8 pol sphia o parcssismo in i fantasicl
come Metropolis (1923) Lang, che prefigura scenari u
venire costruiti secondo la cosmologia medioevale: nella mega\apoll
del XXI secolo [ordine gerarchico verticale prevede i paradiso in
alto - i luoghi del potere assoluto - e linfeno - lindusiia e il mondo
dellavoro sotterraneo - in basso, I fim di Lang & uno deipid celebri
della storia del cinema soprattutto per le sue architetture visionarie,
disegnate da Erich Kettelhut

suoi abitanti, anzi ostile alle relazioni umane. Lidia, Ia protagonista, &
spesso inquadrata in campo lungo, come circondata, assed
dalla severa presenza dei nuovi palazzi della borghesia milanese
che inverano la crisi del suo rapporto con il marito, e con

mondo disumanizzato: «La citta de La note appartiene a un mondo
rogolalo dalogai assurde .. Sombra quasiche  personagg siano
visivamente alla ricerca del loro sfondo naturale, impossibile

Fovars coni I procpeiva d vk & Comento duna reropol
modeman (T. Kezich).

Un‘altra significativa critica alla citta modema & rappresentata da
Due o tre cose che so di lei (1967) di Jean-Luc Godard. La fei del
Htolo 1 it df Paril ementre g americaniin Vietnam continuano
a guerra morale e ingiusta, il governo francese, di cui t
concaconol Jegame con il grande capiale, f cosinire el mmoml
di Parigi, intorno a Parigi, i grandi quartieri
oie, S per un angosca gha quesio tpo d architiura swuppa,
sia pa nicesslh economiche, sono spini  prosiirs, @ propio a
degli americani tomati
Lontano dalla critca sociale dale brutll pereris rbane, che in
quegli anni si and edificando, I
fim d Alsn Resnais  nvece un puro spazlo mental: Iana &
finzione, come la nostra memoria che & ricompo: seletiiva,
erbrate. No L'annc scorso a Markanbad (1961) un ucmo ripete
continuamente ad una donna senza mem el loro
precetents Incontro avyenuto propro nefralbergo di Waronbed
dove ora si trovano, o forse altrove: Ihotel-labirinto in cui si svolge il

fim & quasi n deliro escheriano di corridoi senza fine, spnm wuoi,

«La menzogna & anima dello
spetiacolo e io amo lo spettacol
La fiction pu6 andare nel senso
di una verit piu acuta della
realta quotidiana apparente».




